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VORWORT

Isaac Albéniz gilt, zusammen mit Enrique Granados (1867 - 1916), als
der bedeutenfste spanische Komponist um die Jahrhundertwende.
Als pianistisches Wunderkind konzertierte er bereits im Alter von
vier Jahren offentlich und unternahm, nachdem er als blinder Passa-
gier nach Siidamerika gereist war, mit zwdlf Jahren eine Konzert-
Tournee durch den ganzen amerikanischen Kontinent. Mit Studien
bei Franz Liszt (1811 - 1886) vervollkommnete er sein pianistisches
Kénnen.

Sein umfangreiches, doch leider nur teilweise erhaltenes komposi-
torisches Werk besteht iiberwiegend aus Klaviermusik. Auflerdem
schrieb er einige Opern und zahlreiche Lieder. Die frithen Komposi-
tionen von Albéniz sind vor allem von der Salonmusik des 19. Jahr-
hunderts und dem virtuosen Klavierstil Liszts beeinflufit. Spiter ent-
deckte er — unter dem Einfluf} des spanischen Komponisten und
Musiktheoretikers Felipe Pedrell (1841 - 1922) — die spanische Volks-
musik als Quelle seiner kiinstlerischen Arbeit und scﬁuf 50 einen ei-
genstindigen spanischen Nationalstil.

Trotz der Besinnung auf nationale Elemente in der Musik kompo-
nierte Albéniz kein einziges Werk fiir Gitarre, jenes Instrument, das
die Volksmusik Spaniens in besonderem Mafle prigt. Einfliisse der
spanischen Gitarrenmusik zeigen jedoch seine Klavierwerke, die be-
reits zu Lebzeiten des Komponisten fiir Gitarre transkribiert wurden
und bis heute einen festen Platz im gitarristischen Repertoire inne-
haben. Albéniz selbst hat diese Praxis nicht nur toleriert, er soll die
Transkriptionen von Francisco Tarrega (1852 - 1909) sogar den Origi-
nalen vorgezogen haben.

Bisher wurden meist nur einzelne Sitze aus gréfleren Werken fiir Gi-
tarre bearbeitet. Der zyklische Gesamtzusammenhang, in dem diese
Sitze stehen, ging dabei verloren. Mit der vorliegenden Ausgabe wird
nun eine zyklische Komposition als Ganzes in einer Transkription fiir
Gitarre verdffentlicht, wobei (bei Verwendung eines Kapodasters fiir
zwei Sitze) sogar die Originaltonarten beibehalten werden konnen.
Der Untertitel des Werkes, ,,Six feuilles d’album”, lifit eher auf einen
lockeren Satzzusammenhang schliefien. Es ist daher sicher legitim, die
verschiedenen ,,Albumblitter” auch als Einzelsitze zu interpretieren.
Dennoch weisen zahlreiche kompositorische Details auf einen musi-
kalischen Zusammenhang des gesamten Werkes hin.

Der durchsichtige Klaviersatz und die ,.gitarristische” Anlage von
Espafia” erlaubten eine weitgehend notengetreue Transkription.
Lediglich einige harmonische Fiillténe in vollgriffigen pianistischen
Akkordwendungen mufiten weggelassen werden. Auflerdem machte
der geringere Ambitus der Gitarre die Oktavierung einzelner Passa-
gen notwendig.

Alle Flageolett-T6ne sind mit eckigen Notenkdpfen notiert. Bei na-
tiirlichen Flageoletts, mit ,,harm. nat.” bezeichnet, wird der zu grei-
fende Bund mit rémischen Zahlen angegeben. Notiert ist die Ton-
hohe der zu greifenden leeren Saite. Bei ﬁﬁnstlichen Flageoletts, mit
nharm. art.” bezeichnet, wird der zu greifende Ton notiert; es er-
klingt jedoch dessen obere Oktave. Um unnétige Wendestellen zu
vermeiden, wurden simtliche Wiederholungen, dgie im Original (mit
Ausnahme von Takt 19-34 und 35-58 im Zortzico) ausgeschrieben
sind, durch Wiederholungszeichen wiedergegeben. Das bedeutet, daff
die Wiederholungen obligatorisch sind un§ auch in der Da capo-
Wiederholung eines Abschnittes (s. Malaguefia, Takt 5ff.) gespielt
werden miissen. Samtliche Vortragsbezeichnungen, wie dynamische
Angaben, Artikulations- und Phrasierungszeichen sind original. Bin-
deboégen miissen deshalb nicht unbedingt als technisches Legato
(Aufschlag- bzw. Abziehbindung) verstanden werden. Die adiquate
musikalische Darstellung bleibt dabei dem Interpreten iiberlassen.

Salzburg, Juni 1989 Rudolf Buttmann

5. Capricho Catalan ... ..
6, ZGHZICO,, owmimisssaiami

PREFACE

Isaac Albéniz is considered, along with Enrique Granados
(1867-1916), as the most important Spanish composer at the turn of
the century. As a pianist child prodigy, he was already playing public
concerts at the age of four. He was twelve when, after travelling as a
stowaway to South America, he did a concert tour of the whole Ame-
rican continent. Studying with Franz Liszt (1811-1886) put the final
polish on his pianistic skills.

His extensive oeuvre, which unfortunately is only partially preserved,
consists predominantly of piano music; in addition he wrote a few
operas and a number of songs. Albéniz’s carly compositions were
influenced largely by 19th-century salon music and Liszt’s virtuoso
piano style. Later, under the influence of the Spanish composer and
music theorist Felipe Pedrell (1841-1922), he discovered Spanish folk
music as a source for his work and created a typically Spanish national
style.

Despite his concentration on national elements in music, Albéniz did
not write a single work for guitar, the instrument which first springs
to mind when one thinks ofgSpanish folk music. But there are plenty
of influences of Spanish guitar music in his piano pieces, which were
transcribed for guitar during the composer’s lifetime and still have a
firm place in the repertoire of guitarists. Albéniz not only tolerated
this; he is said to have preferred the transcriptions by Francisco Tarre-
ga (1852-1909) to the originals.

So far, it has mostly been single movements from larger works that
have been arranged for guitar. The cyclical context, of which the sin-
gle movements are a part, was lost. This edition is of the whole of a
cyclical composition in a guitar transcription; using a capodastro in
two movements, even the original keys have been retained. The sub-
title of the work, "’Six feuilles d’album”, permits the conclusion that
there is only a loose connection between the movements. It is therefo-
re certainly legitimate to play the various ”Album Leaves™ as single
pieces. But numerous compositional details point to a musical cohe-
sion of the entire work.

The transparent piano writing and the “guitaristic”’ nature of "Espa-
fia” made possible a largely note-for-note transcription; only a few
harmonic filler notes in Eull piano chordal writing had to be omitted.
In addition, the smaller compass of the guitar required an octave
transposition of some passages.

All harmonics are written with square note-heads. For natural harmo-
nics (harm. nat.””) the fret to be fingered is given as a Roman nume-
ral. The pitch of the open fingered string is notated. For artificial har-
monics ("harm. art.”’) the fingered tone 1s notated; what is heard is its
upper octave. In order to avoid unnecessary page turns, all repeats
written out in the original (exceptions: bars 19-34 and 35-58 in the
Zortzico) are put in repeat signs lfere. This means that the repeats are
obligatory and that they must also be played in the da capo repeat of a
section (cf. Malaguefia bar 5ff.) All expression marks, such as dyna-
mics, articulation and phrasing, are original. Slurs therefore need not
necessarily be understood as a [echnica% legato (slur ascendent or slur
descendent). The adequate musical performance is left to the player.

Salzburg, June 1989 Rudolf Buttmann
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5. Capricho Catalan

(Originaltonart: Es- Dur)
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6. Zortzico
(Originaltonart: E - Dur)
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