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it et P

Les TROIS PETITES LITURGIES ont été écrites du 15 novembre 1943 au 15 mars 1944. Elles furent com-
mandées A 'Auteur par Madame Denise Tual, pour les « Concerts de la Pléiade ». La premiére audition mondiale
eut lieu aux = Concerts de la Pléglade », & Paris, salle de I'Anclen Conservatolre, fe 21 avril 1945, sous la direc-
tion de Roger Désormiére — avec Yvonne Loriod au Plano solo, Ginette Martenot & I'Onde Martenot solo, la
chorale Yvonne Gouverngé, et I'orchestre de |la Société des Concerss du Conservatoire. Le succés fut immense
et immediat. Le public de cette création était un public spécialement briitant et cultivé. On remarquait dans la
salle, caté musique : Arthur Honegger, Andrée Vaurabourg, Georges Auric, Francis Poulenc, Henrl Sauguet,
Roland Manuel, André Jolivet, Daniel Lesur, Claude Delvincourt, Lazare Lévy, Marcel Ciampl, Jean Wiéner,
Iréne Joachim, Maurice Gendron, Guy-Bernard Delapierre, Jean Roy — cité peinture : Georges Braque — cdté
littérature : Paul Eluard, Pierce Reverdy ; il y avait aussi de nombreux jeunes musiciens, tous élaves de ma
classe au Conservatoire : Plerre Boulez, Serge Nigg, Yvette Grimaud, Jean-Louls Martinet, Pierre Henry.

U'meuvre fut redonnée presgue aussitdt : deux fols & Bruxelles, par Paul Collaer — trois fois & Prague,
par Jaroslav Krombhoic — deux fois & Londres, par Roger Désormiére — deux fois & New York, par Léopold
Stokowski. La 100" exécution a eu fieu 3 Buenos-Alres {Argentine), le 14 septembre 1856 : chef : Washington
Castro. Signalons encore fa 168" 3 |' « Ateneo » de Madrid, le 2 avril 1863, par Alberto Blancafort, et trols exécu-
tions a4 New York par Léonard Bernstein en 1961. En dehors de Roger Désarmiére — qui Fut le premier et
génial créateur de )'ceuvre — ma reconnaissance va surtout & deux chefs qui se sont vraiment dévoués & la
cause des TROIS PETITES LITURGIES avec une fidélité jamais démentie : Marcel Couraud et Giinter Wand.
Giinter Wand a dirigé I';euvre en Allemagne : six fois 4 Cologne, trois fols & Diisseldorf et & Wiesbaden, avec
Yvonne Loriod au piano sole, et le choeur et I'orchestre du Girzenich, deux fals & Berlin, avec Yvonne Loricd
au piano solo et l'orchestre Philharmonique de Berlin. Marcel Couraud’a dirlgé 'ceuvre & Berlin (Allemagne],
& Lugano (Sulsse), & Strasbourg, @ Lyon, quatre fois & Paris — et enfin en Italie, toujours ave¢ Yvonne Loriod
au piano solo, Jeanne Loriod & 'Onde Martanot solo, et les cheeurs de la Maitrise © & Venise en 1957, 4 Perugla
en 1959, puis a Ganes, Turin, Milan, Crémone, Rome, Florence, L'Aquila, en 1962.

Je reviens au concert de 1a Biennale de Venise, le 20 septembre 1857. Au programme : une trés belle
ceuvre de Luigi Dallapiccola, et les TROIS PETITES LITURGIES, C'étalt I'orchestre du théltre « La Fenice », mais
transporté a la « Scucla grande di San Rocco ». Dans la salle : lgor Strawinsky — et le futur Pape Jean XXIii
[alors Cardinal Roncalli) qui s'entretint ionguement aprés le concert, en francais, avec le chef, les solistes, et
moi-méme. Aux murs : les merveilleux tabieaux du Tintoret, dont {'originalité dans les raccourcis, les éclatra-
ges, et les symboles — formalt un autre concert de couleurs !

Je viens d'écrire te mot : couleur. La musique des TROIS PETITES LITURGIES est avant tout une musi-
que de couleurs. Les « modes » gue |'y utilise sont des couleurs harmonigues. Leur juxtaposition et leur super-
position donnent © des bleus, des rouges, des bleus rayés de rouge, des mauves et des gris tachés d'orangé,
des bleus cloutas de vert et cerclés d’or, la pourpre, hyacinthe, le violet, et la rutilance des pierres précieu-
ses : rubis, saphir, émeraude, améthyste — tout cela en draperies, en vagues, en tournoiements, en spirales,
en mouvements entremélés, 1§ y faut ajouter mes recherches rythmiques : rythmes non-rétrogradables, canons
rythmigues, emploi des deci-talas de I'inde antique — et aussi I'emploi percutant du piano, du vibraphone et
du célesta {qui évoque fe « gamelang = de Bali et de Java) : les rythmes et les timbres choisis accentuent
encore les couleurs et leurs mouvements.

Le poeme des TROIS PETITES LITURGIES a éié dcrit par le Musicien en méme temps que la musique
et pour |la musigue. li n'a donc aucune prétention littéraire. Et malgré son apparence surréallste {}'étais &
I'époque grand lecteur de Paul Eluard et Pierre Reverdy), Il énonce des vérités théologiques, avec des termes
humblement empruntés & I'Ecriture salnte. L'idée principale étant la Présence Divine, les trois parties sont
dédiges & trois = genres » de Présence. ba premiére partie : Antienne de la Conversation intérieure, est
dédiée & Dieu présent en nous. La deuxiéme partie : Séquence du Verbe, Cantigue Divin, est dédiée a Disu
présent en lui-méme. La troisiéme partie : Psalmodie de I'Ubiquité par amour, est dédide & Dieu présent en

toutes choses. Ces notians inexprimables ne sont pas exprimées — elles restent dans l'ordre d'un éblouisse-
ment de couleurs...

La matiére sonare est faite des instruments et des timbres suivants : Célesta, Vibraphone, Maracas,
Cymbate chinoise, Tam-tam, Cheeur de voix de femmes & |'unisson, Piano sole, Onde Martenat solo, Quintette
& cordes comprenant 8 premiers violons, B seconds violons, 6 altos, 6 violoncelles, 4 conirgbasses.



ANALYSE SUCCINCTE DE CHAQUE PIECE :

1. - Antienna de la Conversation intérieure.

Forme A B A. Dans [a premiére et |a troisiéme parties, chants d'oiseaux au piano, puis au plano et au
célesta, Ce sont des chants d'oiseaux stylisés : on reconnait cependant au passage : le Merle noir, le Roasi-
gnol, le Pinson, la Fauvette des jardins, I'Alouette des champs. Dans le milleu : canon rythmique par ajout du
point : entre vibraphone et main droite du piano, d'une part — et pizzi. maracas et maln gauche du piano,
d’autre part. S'y ajoutent : une psalmodie avec vocalise sur les mots-clés par le cheeur (comme dans les
- Traits » du plain-chant), un solo de viglon avec neumes de plain-chant {on reconnait les torculus, les porrec-
tus, et aussi des distropha et des pressus), enfin un solo d'Onde utilisant un timbre de clarinette d'Orient.
Tout cela marche ensemble. Les mots : = Ne me réveillez pas : c'est le temps de I'oiseau! » : sONt empruntés
au Cantigue des Cantigues.

II. - Séquence du Verbe, Cantique Divin,

Forme strophigue a variations, alternant continGment refrains et couplets. La ligne mélodique du
choeur, trés simple et frappante, contient deux particularités rythmiques : le 3/8 et le 3/16 (trois longues et
trois bréves juxtaposées) — la chute rythmigue amortle par |la pénultiéme pointée. Tout 1'intérét de la piéce
réside dans les varlations orchestrales. Le Piano a une Importance extréme : traité en grappes d'accords, en
groupes fusées, en effets de cloches, en percussions graves, il domine toute |'orchestration. On remarquera
vers la fin de la piéce : 'Onde Martenot fortissimo qul plane au-dessua du choaur, et Futilisation des cordes
en accords trillés, dont le poudroiement soutient la « gamelang Balingis » at les articulations du célesta, du
vibraphone et du Plano. Les mots : = Louange du Pére, Substance du Pére, Empreinte et refaillissement tou-
jours = — sont empruntés a Saint Paul (Epitre aux Hébreux), Ces mots sublimes et terribles : « Le Verbe était
en Dieu — Et le Verbe était Dieu - — débutent I'Evangile sefon Saint Jean.

L. - Paaimodie de I'Ubiquité par amour.

Encore une forme A B A. Le milieu n'est qu'un acte d'amour et de révérence. Ces sentiments ne
s'expliquent pas — et je n'en donnerai donc aucune explication. Je signalerai simplament I'emploi du timbre
d'espace 3 'Onde Martenot. et les trilles en agrandissement sur |e timbre = Métallique », qui étaient utilisés 3
I'époque pour la premiére fois. A la reprise : fusées contraires, en éventail ferms, par le Piano solo — rappe!
3 'Onde d'un théme du premier mouvement -— parlé du chaaur, et superpositions violentes de couleurs poly-

modales entrecroisées — le tout fortement souligné par la résonance profonde et prolongée du tam-tam.
Dans la premiére et la troisiéme parties, le texte accumule vraiment — sinon toutes choses — au molns
toutes sortes de choses : les planétes, les fleurs, les oiseaux — les différents temps : tempa trés long des

étoiles, temps long des montagnes, temps moyen de I’homme, temps trés court de I'insecta. - L'étre - accordé
au « Liew -, et la Présance Divine en tous fieux {méme dans les Heux possibles qui n'existent pas engore} —
sont expliqués par Saint Thomas d’Aquin dans la « Somme théologique ». La phrase : « le successif vous est
simultané = : résume |'ternité toute entldre présente en Dieu aternel. « Le sang qui répare ses rives = :
vérité médicale. - La montagna saule comme une brebis. Et devient un grand océan . : vérité géologique,
exprimée dans le Psaumea « in exitu Isragl de Aegypto ». Les mots si tendres : « Posez-vous comme un Sceau
sur mon ceeur » — se trouvent dans le Cantique das GCantiques. « |l est plus fort que la mort, votre Amour = :
encore une citation du Cantique des Cantiques. « Mais la robe lavée dans le sang de 1'Agneau, Mais la pierra
da neige avec un nom nouveau = : toutes expressions empruntées a I'Apocatypse, Enfin, voici la phrase essen-
Halle de I'euvre : « Vous ates prés, Vous étea loin, Vous dtes ia lumiére et les ténébres, Vous ates si com-
_pliqué et si simplie, Vous 8tes inniment simple » : elle reprend I'esprit des actes ds fol at d'abandon du pius
beau livee myatique apras la Bible : 'Imitation de lésus-Christ.

D'aiileurs, las petites Liturgies ne demandent pas tant de commentaires. Tous ceux qui m'ont atta-
qué ont surtout visé le poéma : dans sa partie doctrinale, i| me sembia inattaquable -—— pour le reste, je ne suis
pas poéte : seulament musicien. Il me sembia qu'il faut écouter ma musique en oubliant son succéa (tout
autant qua les palémiques qul ont entouré ce succés), et méme en oubliant la musiguea, Que fait une rosace
de cathédrale ? Elle enseigne par 'image, par la symbole, par tous lea psrsonnages qui la peuplent - mais
surtout elle frappe ['mil par des milliers de taches de couleurs, qui, Hnalement, se résument en une soaule
couleur trés simple, A tal point que ceiul qui contemple dit seulement : cette rosace est bieue — ou : cetta
rosace eat violette...

Je n'al pas voulu faire autre chose...

Clivier MESSIAEN,



pour piano solo, onde Martenot solo, célesta, vibraphone, barterie,

cheeur de voix de femmes A Uunisson er orchestre 2 cordes

poeme et musique d’Olivier MESSIAEN
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NOTE

Dans certaines mesures, les battements peuvent
étre inégaux en duree. Les signes rythmiques
indiquent au chef d'orchestre ces divergences.
1 vaut & et represente un temps binuire.
& vaut D ou m
Lorsquil vaut J‘ e’est un temps ternaire.
Lorsqu'il vaut m c'est un 3, & trois batlements.

16
La ﬁ egalant toujours la oh N est plus long

d’une ﬁque H.Exempie:&sl L 2N T 1 nesure &
trois battements; le 2% battement est plus long d'une -h
que le 1% ot le 3%. Pour le 9 du 1% morceau:

r_l I—l | vaut 4 4 ) ce qui réprésente 3 battements.
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Page 44, début de la Liturgie n" 1i ;

Bythme du théme principal :

r []
%—F—r—f—"ﬂ Les 3 g sont la diminution des 3; , il y a donc augmentation et

I | T
=

diminution juxtaposées, mises bout & bout. Las 39 sont variées en E rpar fusion des deux premiéres,

L'ensemble; —f& Ff g g g donne ITD [nombre premier).
| T | P 1 1 Ii

Cette formule est alourdie (chute amortie)

Suit la formule de cadence rythmique § #
1
ezl

i
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par le point ajouté & |la pénultieme ; —F—__#=
I I
S

TR

Avec la pénultidme pointée, la formule de cadence rythmique donne 135 {nombre premier).

Harmonie véritable du théme principal de 1a Liturgie n° il :

L'harmonie véritable du théme principal se trouve au chiffre [B] | page 95. L'explicitation des modes employés
ici se fera en grand détai} au chiffre ifm . page 105, par I'écriture & 2 voix du piano, les parties de célesta et de
vibraphone, et surtout les accords trillés des cordes qui ne sortent jamais des notes des modes, Je choisis
cependant de faire mon explication sur le chiffre [ | & cause de la simplicité apparente du passage.

Chiffre |B] . page 95, dans la Liturgie n° 1l :

Il s'agit du mode 2 dans ses 3 transpositions, Chague transposition est affectée & un des bons degrés de La
majeur. Mode 22 pour la dominante, mode 2' pour la tonique, mode 2° pour la sous-dominante.

Les 4 premiers accords sont en mode 27, c'est-a-dire mode 2, deuxiéme transposition. Voici 22 :
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Couleur générale du mode 22 : Spirales d'or et d’argent, sur fond de bandes verticates brunes et rouge rubis
Coufeur dominante : ar et brun.
Les accords 5 et § sont en mode 27, ¢'est-a-dire mode 2, premiére transposition. Voici 2 :
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Couleur_générale du_mede 2' : Rochers bieu violet, parsemés de petits cubes gris, bleu de cobalt, bley de

prusse foncé, avec quelgues reflets pourpre viotacg, or, rouge rubis, et des étoilas mauves, noires, bianches.

Couleur dominante : blau violet.

Les accords 7. B, 9, 10, sont de nouveau en mode 22 Le 115 et dernier accord de la période (6*™ mesure du

chiffre[ sur la , doane !'illusion d'une sous-dominante de La majeur [avec sixte ajoutée). |l est en réalitg,

en mode 27: r
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Couleur_générale du_mode 21 : Feuillages vert clair et vert prairie, avec des taches de bleu, d'argent, et
d'orangé rougeditre. Couleur dominante : vert.




Page 11, 11° mesure du chiffreE]dans la Liturgie n" 1 ;
Canon _rythmique par ajout du point, entre vibraphone et main drolte du piano, d’'une part — et plzzi, maracas,
et maln gauche du piang, d'autre part.
Bythmes du canon :

partie proposante [vibraphone et main droite du piano): —1‘———{——1‘————1'——;-1'—1'—1'—1'—%4
¥ t

T I M | | I 1 1 1
1 1 ) 4 ' reasrienval

Epltrite IV des grecs ;| = o~ = U (_-,75) plus 65 ~au total {13 D (nombre premier}. Ce

rythme se répéte en ostinato.

partie répondante (maracas, & 2ds violons et 6 altns pizzl, et |la main gauche du piano) : ce sant les mémes

]
I" I{' [ ECE rythme se

durées, mais toutes pointées, soit ; —f= £
1 I
1 1

miE
I

N

répéte en ostinato.

Entre la page 11 et 12 : il y a 3 termes de la partie proposante, et un 4™ terme inachevé, Il y a 2 termes de
la partie répondante, et la 1*® durée du 3*™ terme,

Tout cefa est écrit dans une mesure fictive (7!-}' pour permettre la combinalson du rythme proposant, du

rythme répondant, avec le rythme du cheeur, et avec le rythme du vioion solo. Cela donne une battue simple,
rpals ies rythmes sont difficiles & lire, parce gu'scrits entiérement en syncopes apparentes, Cependant,
I'auditeur entend parfaitement les 4 rythmes superposés.

D'autre part, la partie proposante utilise 13 accords qui sé répétent en ostinato. Comme |'ostinato rythmigue
de cette partie proposante n'a que 9 frappés, les termas du rythme et les termes des accords ne coincident
pas. il y a 2 termes des 13 accords, plus 3 accords {terme inachevé) — contre 3 termes du rythme,

La partie répondante utilise 9 accords qui se répétent en ostinate (le 1 accord est joué deux fois). Il y a
2 termes des 9 accords, plus le 1% accord du 3*™ terme. Comme |'pstinato rythmique de la partie répondante

a 9 frappés (tous pointés), les termes rythmigues et les accords coincident [contrairement & ce gui se passe
pour la partie proposante).

Les 13 accords de la partie proposante sont écrits en mode 6' {mode B, 1*™® transposition) :
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dont voici la couleur : grandes lettres d'or sur fond gris, avec des taches en pastilles orange, et des brancha-
ges vert assez sombre & reflets dorés.

Les 9 accords de la partie répondante sont écrits en mode 3% (mode 3, 2¢™ transposition) :
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dont voici la couleur : bandes horizontales étagées : de bas en haut : gris foncé, mauve, gris clair, et blanc a
reflets mauve et jaune pale — avec des lettres d'or flamboyantes, d'une écriture inconnue, et une quantité de
petits arcs rouges ou bleus, tres minces, trés fins, & peine visibles. Couleur dominante : gris et mauve,




Page 134, 11*™ mesure du nhiffre@dns la Liturgle n* Il :

Les basses [maln gauche du piano, altos, violoncelies, contrebasses) doublent (e cheeur dans le grave, en répe.

Sl L

i
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o‘:\: ||
tant la formule : g 5
7 %)

T+ 7+
qui aiigne 2 groupes de 5 croches, Le premler groupe contient une 5Ste diminuée .descendante, un chroma-
tisme retourné, une guarte augmentée ascendante. Le 2™ groupe est le mouvement contraire du premier.

La main droite du piano aligne les douze sons du total chromatique, distribués en quartes augmentées et
justes, alternativement. .
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Les 1°™ vialons 1 & B (et les altos 3 et 4) descendent, puis montent, en mods 47 (mode 4, 3% transpositian) :
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Couleur générale du mode 4% : jaune et violet,

Les 2ds violons 1 & B (et les altos 1 et 2) sont en sens inverse des 1°* violons : |1s montent quand ceux-ci des-
cendent, ils descendent quand ceux-ci montent. lls sont écrits en mode 3* (mode 3, 3*m transposition), G'est

eux qui jouent le plus fort, et leur intensité 54  doit donner la couleur fa plus farte du yrand mélange de
couleurs de tout I'orchestre dans ee passage, Volci le mode 3 :
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Couleur générale du mode 3° : larges bandes verticales, alternativement bleu de caobalt et vert bleuté assez
tonce. Sur ce fond, rares et espacés, quelques lis safranés rouge orange, et quelques lianes argentées,

Couleur dominante : bleu et vert,

Il faut ajouter & tout cele deux détalis qui font partie de ta coloration du passage :-1°) le célesta, qui répéte
un ostinato de 7 croches {nombre premier), 2°) le coup de cymbale chinoise [ou mieux de petit tam-tam) qui
ébranfe l'espace sonore et résonne fortement, accentuant |'etfet de vertige devant L'abime qui s'ouvre.
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