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SCALES AND ARPEGGIOS
Fundamental exercises
for the Saxophone
in three books
Ist BOOK

I* PARTIE

Ces exercices sur les gammes et
les arpéges, tout en familiarisant
le saxophoniste avec les éléments
fondamentaux d'une technique
solide, doivent lui permettre de
conserver dans les traits les plus
difficiles une sonorité agréable.
Il est particuliérement recom-
mandé de les travailler en legato,
mais il ne faut pas négliger
d’y adapter des articulations et
des rythmes divers, le tout devant
aboutir a une parfaite égalité de
doigts et de son.

Dans le premier cahier, pour
éviter la reproduction de la
gamme diatonique dans chaque
tonalité, le premier exercice
représente une gamme-type allant
progressivement du la grave au
sol aigu en revenant avec le méme
rythme sur chaque degré de la
gamme. Cette gamme-type ser-
vira pour toutes les tonalités en
observant ce qui suit :

Au début des exercices prévus
dans chaque tonalité, le commen-
cement de la gamme sera indiqué
ainsi que la fin de la progression
ascendante. Il en sera de méme
pour la descente et la fin de la
gamme, le tout commencgant et
finissant sur la ‘tonique. Ainsi,
pour la gamme d’Ur Majeur, on
commencera sur la 3¢ mesure de
la gamme-type et les deux der-
niéres mesures de la montée
seront remplacées par :

GAMMES ET ARPEGES

EXERCICES FONDAMENTAUX POUR LE SAXOPHONE

EN TROIS CAHIERS

Isr CAHIER

TONLEITERN UND ARPEGGIEN
Grundsatziibungen
Juir das Saxophon
in drei Heften
1. HEFT

par MarceL MULE

Professeur au Conservatoire

I1st PART

With these scale and arpeggio
exercises, the saxophonist will
not only learn the essentials of a
solid technique but will be able
to maintain a good tone even in
the most difficult of passages. It
should be stressed that they are
to be practiced legato while not
neglecting to bring out the
various articulations and
rhythms. All of this should result
in a perfect equality of fingers
and tone.

In the first book, in order to
avoid printing the diatonic scale
in every key, the first exercise
represents a standard scale
moving propressively from low A
to high G and where the same
rhythm returns on each scale
degree. This standard scale will
serve for all keys bur you must
take into account the following:

At the beginning of the exerci-
ses intended for each key, the
start of the scale will be indi-
cated as well as the end of the
ascending progression. The same
will be true for the descent and
the end of the scale; all beginning
and ending on the tonic. Thus for
the C major scale you will begin
ar the third measure of the
standard scale and the two last
measures of the ascent will be
replaced by:

1. TEIL

Die folgenden Tonleiter- und
Akkordibungen sollen den
Saxophonisten, indem sie thn mit
den grundsatzlichen Elementen
einer soliden Technik vertraut
machen, gleichzeitig in die Lage
versetzen, selbst in den
schwierigsten Passagen einen
angenehmen Ton beizubehalten.
Die Ubungen sollen vor allem im
Legato gespielt werden, jedoch
sollen auch andere Artikula-
tionsweisen oder Rhythmen
angewendet werden, so dass alles
zusammen schliesslich eine
perfekte Regelméssigkeit in
Fingersatz und Ton ergibt.

_ Im ersten Heft stellt die erste
Ubung den Prototyp der
diatonischen Tonleiter dar; hier
vom tiefen A bis zum hohen G
und wieder zurtick, wobei jede
Stufe der Tonleiter im gleichen
Rhythmus behandelt wird.
Dieser Prototyp kann durch alle
Tonarten hindurch benutzt
werden, wobet allerdings
folgendes zu beachten ist :

_Zu Beginn der vorgesehenen
Ubungen werden fuir jede Tonart
jeweils Anfang und Ende der
aufsteigenden Tonleiter
angegeben. Dasselbe gilt auch fur
die absteigende Tonleiter, wobei
die Tonika immer Anfang und
Ende der Tonleiter darstellt. Fur
eine C-Dur Tonleiter beginnt
man deshalb mit dem dritten
Takt des Prototyps und ersetzt
die beiden letzten Takte der
aufsteigenden Tonleiter durch:
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ESCALAS Y ARPEGIOS
Ejercicios fundamentales
para el Saxofon
en tres cuadernos
1.5 CUADERNO

1 PARTE

Estos ejercicios sobre escalas y
arpegios familiarizando al saxofo-
nista con los elementos fundamen-
tales de una sélida técnica, deben
permitirle conservar en los tractos
mds dificiles una sonoridad agra-
dable. Se recomienda particular-
mente el trabajarlos en -legato,
aunque sin dejar de adaptar articu-
laciones y ritmos varios, ya que
todo debe parar a una perfecta
igualdad de digitacidn y de sonido.

En el primer cuaderno para evi-
tar la reproduccidn de la escala
diaténica en cada tonalidad, repre-
senta el primer ejercicio una escala
tipo que va progresivamente desde
el la grave hasta el sol agudo, vol-
viendo con el mismo ritmo a cada
grado de la escala. Dicha escala
tipo servird para todas las ronali-
dades, con tal que se observe lo
siguiente :

Al principio de los ejercicios pre-
vistos en cada tonalidad, se indi-
card el comienzo de la escala asi
comoelfinde laprogresionascen-
dente. Igual pasard con la bajaday
el fin de la escala, empezando y
acabando todo en la tonica. V. gr.
para la escala de DO mayor, se
empezard en el 3% compds de la
escala tipo, y los dos ultimos com-
pases de la subida se sustifuirdn
por:

Tous droits d'exécution, de reproduction, de trans-
cription et d'adaptation réservés pour tous pays.



On repartira sur le fa aigu pour
la descente, cest-a-dire a la
2¢ mesure de la descente prévue
dans la gammeé-type, et 'on rem-
placera les 2 derniéres mesures de
la gamme-type par :

Autre exemple en mi b
majeur. Supposer 3 bémols a I'ar-
mure et commencer a la 5¢ mesure
de la gamme type.

Terminer la montée sur le fa
aigu :

Commencer la descente sur le
fa aigu :

et remplacer les deux derniéres
mesures par :

On peut ainsi constater que la
1* mesure de la gamme type ne
servira qu’a la tonalité de la diése
mineur, le saxophone n’ayant pas
de la grave. D’autre part la der-
niére mesure de la montée ef la
premiére mesure dela descente de
la gamme sont prévues pour les
saxophones munis d'une clé de
sol D aigu.

You will begin again on the
high F downward, ie. at the
second measure of the descending
movement of the standard scale
and the last two measures will be
replaced by:

Die absteigende Tonleiter
beginnt auf dem hohen F, d.h. mit
den zweiten Takt der abstei-
genden Tonleiter des Prototyps.
Man ersetzt hierbei die letzten
Takte durch:

ey

Another example in the key of
E b. Imagine three flats in the key
signature and begin at the fifth
measure of the standard scale.

End the upward movement
on high F:

Ein weiteres Beispiel : Es-Dur.
Hierfur miussen 3 vor-
geschrieben werden und die
Tonleiter mit dem funften Takt
des Prototyps begonnen werden.

Die aufsteigende Tonleiter
endet mit dem hohen F:
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Begin the descent on high F: [

Die absteigende Tonleiter
beginnt mit dem hohen F:
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and instead of the last two mea- I

sures play:

Die zwei letzten Takte werden
ersetzt durch:

)
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It will be seen that the first
measure of the standard scale can
be used only in the key of
A minor since the saxophone
cannot play low A. On the other
hand the last measure of the
ascending section and the first
measure of the descending section
are designed for saxophones
furnished with a high G b key.

Der erste Takt des Prototyps
kann nur fur ais-moll
herangezogen werden, da das
Saxophon tber kein tiefes A
verfligt. Andererseits sind der
letzte Takt der aufsteigenden
Leiter wie auch der folgende Takt
der absteigenden Leiter fur
Saxophone gedacht, die tiber eine
hohe Ges-Klappe verfiigen.

Se partird de nuevo en el FA
agudo para la bajada, es deciren el
2° compas de la bajada prevista
en la escala-tipo, y se sustituirdn
los 2 ultimos compases de la
escala-tipo por:

Otro ejemplo : en mi bmayor.
Suponer 3 bemoles en la clave y
empezar en el 52 compds de la
escala-tipo. -

Terminar la subida en el fa
agudo :

Empezar la bajada en el fa
agudo :

l y sustituir los dos ultimos compa-
ses por :

Ast podremos comprobar que el
1¢* compds de la escala-tipo no ser-
vird sino en la tonalidad de la
menor, ya que el saxofon no posee
el la grave. Por otra parte, van
previstos el dltimo compds de la
subida y el primer compds de la
bajada de la escala-tipo para los
saxofones provistos de una clave de
sol bagudo.

L ,apfPf2 E frer., ,eeefff £
== ; ———==——= =

Voici donc la gamme qui ser-
vira de modéle pour chaque tona-
lité en y ajoutant larmure
convenable.
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Here, then, is the scale that will
serve as a model for every key
with, of course, the addition of
the relevant signatures.

Im folgenden nun der
Tonleiterprototyp, dem jeweils
noch die entsprechenden
Vorzeichen hinzugefugt werden
muissen.

He aqui pues la escala que ser-
vird como modelo para cada tona-
lidad, afiadiendo los signos
convenientes en la clave.

Quvrage protégé - PHOTOCOPIE INTERDITE méme partielle
(loi du 11-03-1957) constituerait contrefagon (code pénal art. 425)
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Les exercices sont limités au
strict minimum et comportent
uniquement :

a)dans chaque tonalité
majeure :
1°Une gamme établie selon la
formule de la gamme type.
20Une gamme par intervalles de
tierces avec une note tenue dans le
registre aigu avant de faire la des-
cente (soigner particuliérement la
sonorité de cette note tenue).
3° Deux formules d’arpéges sur
'accord de tonique.

40 Deux formules d’arpéges sur
l'accord de 7¢ de dominante du
ton choisi.

b)dans chaque tonalité
mineure :
1°Une gamme (toujours d’aprés
la gamme-type) avec l'emploi
constant de la seconde augmen-
tée.
2° Deux formules d’arpéges sur
l'accord de tonique.
3° Deux formules d’arpéges sur
l'accord de 7° diminuée appar-
tenant au ton choisi.

Dans la premiére partie de ce
recueil, il n’y a pas d’exercices sur
les intervalles de tierces dans le
ton mineur. Ces exercices seront
traités dans la 2¢ partie avec une
autre formule. Dans les modes
majeur et mineur qui ont la méme
tonique, tel que : do majeur, do
mineur, la majeur, la mineur, etc.,
les accords de 7¢ de dominante
sont identiques. On ne trouvera
donc dans ce recueil aucun
exercice sur laccord de 7¢ de
dominante dans le mode mineur,
ce qui ferait évidemment double
emploi.

N.B. Pour les saxophones sans
clé de fa diése aigu, jouer les
petites notes en remplacement,
tenir compte des silences en petits
caractéres et ne pas jouer les cou-
pures entre crochels.

UT MAJEUR
Commencement de la gamme.
(3¢ mesure de la gamme type)
Beginning of the scale.

(Third measure of the standard
scale)

Beginn der Tonleiter

(3. Takt des Prototyps)
Principio de la escala.

(3% compds de la escala-tipo)
AT ERE O BLATES

(TR € T L0H 3/1E)

Commencement de la descente

Beginning of the downward movement.

Beginn der absteigenden Tonleiter
Principio de la bajada.
T EREOMEE
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The exercises are limited to a
minimum and contain only:

a) In each major key:

1. A scale built like the formula
of the standard scale.

2. A scale in intervals of a third
with a high note held before
making the descent (1ake special
care of the tone quality of that
held note).

3. Two arpeggio formulas on the
tonic chord.

4. Two arpeggio formu?as on the
dominant seventh chord in the
chosen key.

b) In each minor key:

1. A scale (also based on the
standard scale) with constant use
‘of the augmented second.

2. Two arpeggio formulas on the
tonic chord.

3. Two arpeggio formulas on the
diminished seventh chord in the
chosen key.

In the first part of this collec-
tion there are no exercises on the
interval of a third in minor keys.
These exercises will be treated in
the second part with another
formula. In major and minor
keys having the same tonic note
(e.g. C major, C minor, A major,
A minor) the dominant seventh
chords are identical. Therefore,
in this collection there are no
exercises on the dominant
seventh chord in minor keys,
since it would be an unnecessary
repetition.

N.B. Saxophones without a
high F u key should play the
small notes instead, and take
into account the rests also given
in small type. Also, do not play
the cuts indicated by brackets.

C MAJOR C DUR

Die Ubungen beschranken sich
auf ein Minimum und enthalten
nur:

a) fiir jede Dur-Tonart
1. Eine Tonleiter in Anlehnungan
den Prototyp.

2. Fine Tonleiter in Terzinter- -

vallen und mit einer ausgehal-
tenen hohen Note vor der wieder
absteigenden Leiter (hierbei soll
vor allem auf die Tonqualitit des
ausgehaltenen Tones geachtet
werden).

3. Zwel Modelle von gebrochenen
Akkorden auf der Tonika.

4. Zwei Modelle von gebrochenen
Dominantseptakkorden der
entsprechenden Torart.

b)fiir jede moll-Tonart

1.Eine Tonleiter (wiederum in
Anlehnung an den Prototyp) mit
durchgehender Verwendung der
erhghten siebten Stufe.

2. Zwei Modelle von gebrochenen
Akkorden auf der Tonika.

3. Zwei Modelle von gebrochenen
verminderten Septakkorden der
entsprechenden Tonart.

Der erste Teil dieser Schule

enthilt keine Terziibungen fur
moll-Tonarten. Diese Ubungen
werden im zweiten Teil in
verinderter Form wieder
aufgenommen. Dur- und moll-
Tonarten auf der gleichen Tonika
wie: C-Dur, c-moll; A-Dur, a-
moll usw. haben identische
Dominantseptakkorde. Deshalb
enthilt dieser Band keinerlei
Ubungen auf dem Dominant-
septakkord der moll-Tonarten,
da dies eine unndotige Wiederho-
lung darstellen wiirde.
N.B. Saxophone ohne hohe Fis-
Klappe spielen die kleineren
Ersatznoten, wobei die kleiner
gedruckten Pausen beachtet
werden muissen. Die Abschnitte
in der eckigen Klammer werden
weggelassen.

DO MAYOR

Fin de la montée

Fin de la subida.
AT ERE 0 AR

Fin de la gamme

£ oL o
- Fa AN
- 2
T PLoe a®
) D W D O

End of the scale.

————+———— Ende der Tonleiter

Fin de la escala.
FATE S O LR

End of the upward movement. s L

i —
Ende der aufsteigenden Tonleiter ﬁ:h—"-———‘ﬂ

Limitanse los ejercicios en el
mds estricto minimum, y constan
unicamente :

a) En cada tonalidad mayor
12 De una escala establecida segiin
la formula de la escala-tipo.

22 De una escala por intervalos de
terceras con una nota sostenida en
el registro agudo antes de hacer la
bajada (cuidar con esmero la sono-

- ridad de dicha nota).

32 De dos formulas de arpegios en
el acorde de tonica.

42 De dos férmulas de arpegios en
el acorde de 7* de dominante del
tono escogido.

b)En cada tonalidad menor
1° De unaescala (siempre segunla
escala-tipo) con el constante
empleo de la segunda aumentada.
22 De dos formulas de arpegios en
el acorde de ténica.
3° De dos formulas de arpegios en
el acorde de 7* disminuida que per-
tenece al tono escogido.

En la primera parte de esta
coleccion, no hay ejercicios sobre
los intervalos de terceras en el tono
menor. Estos ejercicios se tratardn
en la 2* parte con otra formula. En
los modos mayor y menor que tie-
nen la misma tonica, tales como:
do mayor, do menor, la mayor, la
menor, elc., los acordes de 7* de
dominante son idénticos, por lo que
no se hallard pues en esta coleccion
ningiin ejercicio sobre el acorde de
7% de dominante en el modo menor,
lo que con toda evidencia haria
doble empleo.

N.B. Para los saxofones sin clave
de fa sostenido agudo, tocar las
notitas como sustituto, tener en
cuento los silencios con pe-
quefios caracteres y no tocar los
cortes entre corchetes.

N




Tierces Thirds Terzen Terceras 3 EDFATHRE
P 3 2 o
= a3 =
o] mop— pu—p——— ag? of fF‘f#:z‘—iF': —
e e o e o e e ; =|
1 —
F 3 >
o F y ]
/) -—-#*-Zpﬂ—f#f £ o® . 9 ﬁ'ﬁ"\
D4 41[ ‘E 1 L T T 3 1 » 1 1 I 1 T 1 —T
(i~ —— T r ] ——1—t —t—+ H
A ~— e e S I W R S P~ O N T—+——
Q) e - \. k2 o ¥ 4
} Arpeges sur l'accord de | Arpeggios on the tonic chord. | Arpeggien auf dem Tonika- ’ Arpegios sobre el acorde de las
tonique. Akkord. tonicas :
f FMEF D4 EHIE
E » -
/"-\ 312 - F b :E
s o E— e = 3
AN S
ANDV.ANS | & ¥ A § 1T 1 é oot ¥ é { & 7 Tl
D) -+ -

A
i g1 1 H
- °
)
Arpéges sur l'accord de 7¢ de Arpeggios on the dominant I Arpeggien auf dem Domi- l A}’pegios sobre el acorde de 7* de
dominante. seventh chord. nantseptakkord. dominante.
ELiEosuisE
/’——\. ./___\ -ﬂ _l‘ —

3 gy ]

/’\ /—\ j._ — ] £')_ T~ 1T p -
/. —  — i r-.er‘lf;‘ﬁ%fj‘f f.‘hl‘%‘ “%F ff—p—H‘—-——t

(]
-

N>

."Q '.4 o
{ > ] -.‘]‘-.1‘# PY St e nj“f“ Lo, 0, °
N ud alP | | g L T+ T 1 1 'L 11 L1 T 1 gl ™ g I T e él
LA MINEUR A MINOR A MOLL LA MENOR -k

g bl 3 q'f —'-.‘“‘{

3 p A - £ p4
g T FL2 sy, Lee2fP T T | p—
4 et 1 e
% e — ) I !

A.L. 20,384




Arpéges sur tonique  Arpeggios on the tonic chord.

Arpeggien auf der Tonika.

« Arpegios sobre tdnica. ENFOHBREF
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Avant de commencer les exer-
cices en fa majeur, voici quelques
indications pour le doigté de si
(registres médium et aigu) qui
seront applicables & toutes les
tonalités avec bémols.
1°Quand le st b west pas suivi ou
précédé d’un si naturel (ou d’'un
do D), prendre le doigté Ne 1
(index gauche recouvrant les
deux plateaux A et A bis).
2° Quand le si b est suivi ou pré-
cédé d’un si naturel (ou d’un
do b), prendre le doigté N° 2 (le la
plus la clé de cadence).

~EBFAOEEORIC, TNTOBEHRACHC LN PEFREEFBROE T EFNEB IOV TETENTE <,

Before starting the exercises in |
F major, here are some instruc-
tions for fingering the B b (in
middle and high registers) which
will apply to all keys with flats.
1. When the B D is not followed
or preceded by a B natural (or

"Cb), use fingering number 1

(index finger of the left hand
pressing the two keys A and A
bis).
2. When the B bis followed or
preceded by a B natural (or C b)
use fingering number 2 (the A
key plus the trill key).

Zu den Ubungen in F-Dur

zunidchst noch einige Hinwiese
fur den Fingersatz bei B (in
mittlerer und hoher Tonlage), die
gleichzeitig fur alle B-Tonarten
gultig sind.
1. Wenn das B nicht vor oder
nach einem H (oder Ces) steht,
verwende man den Fingersatz Nr.
1 (der linke Zeigefinger bedeckt
die beiden Klappen A und Abis).
2. Wenn das B vor oder nach
einem H (oder Ces) steht,
verwende man den Fingersatz Nr.
2 (A plus B-Triller-Klappe).

Antes de empezar los ejercicios
en fa mayor, he aqui algunas indi-
caciones para el dedeo de si
(registros medio y agudo) que
serdn aplicables a todas las tonali-
dades con bemoles.

12 Cuando el si bno va seguido o
precedido con un si natural (o con
un do D), tomar el dedeo N.° ]
(indice izquierdo cubriendo ambos
platillos A y A bis).

2° Cuando el si Dva seguido o
precedido con un sinatural (o con
un do b), tomar el dedeo N° 2 (el
LA mds la clave de cadencia).

1 ZoEy, AEoE (B AFCTLEL) Lo THEMELRBEREIN T T HEITE, #10EEg (EFOAZETALAD X — %M
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Cadence de Si b

B flat trill key

B-Triller-Klappe

Cadencia de si
AL 20,384

B (plateau du la)

*—2BA<) 2HV 5,

A (B key). A (H-Platte)
A bis. A bis
B (A key). B (A-Platte)

A (platillo del si)
A bis
B (platillo del 1a)

Doigté N° 1 : Index gauche sur A et A bis.

Fingering No. I: Index finger of the left hand presses A and A bis.
Fingersatz Nr. | : Linker Zeigefinger auf A und A bis.

Dedeo N° 1 : Indice izquierdo en A, y A bis.

B1OEE  EFOAZERETALANDX—ZBL 5.

]lD)oigté Ne 2 : Index sur A. Médius sur B. Index droit ouvrant la cadence
Sip.
Fingering No. 2: Index presses A, middle finger presses B and
right hand index finger opens the B

Fingersatz Nr. 2 : Zeigefinger auf A. Mittelfinger auf B. Der rechte

Zeigefinger 6ffnet die B-Triller-Klappe.

wrill key.

Dedeo N.© 2 : Indice en A. Dedo cordial en B. Indice derecho
abriendo la cadencia si

F2NEE  EFOANERTANXYX— %, FHTBOX— %8
L, BFOAEETCEeEN I X—%F <,



Exemple : En fa majeur, pour
les gammes et les arpéges de 7¢ de

dominante, prendre le doigté N 1,

De méme pour ré mineur
(gammes et arpéges de 7¢
diminuée).

Par contre, en sol bmajeur,
pour la gamme, le si D étant suivi
ou précédé d’un do D, prendre le
doigté Ne 2.

Cette remarque concerne évi-
demment le la § sl est ou non
suivi ou précédé d’un si naturel.
Ainsi pour la gamme de do
majeur, on prendra le doigté No 1
et pour celle de si majeur, le
doigté No2.

Ce n’est toutefois qu’une régle
générale qui a ses exceptions.
Avec un peu d’expérience, I'éléve
saisira lui-méme I'opportunité du
doigté 4 employer. Il lui arrivera
méme de faire alterner les deux
doigtés dans certains exercices.

Dans quelques arpéges com-
portant un si P ou un la §, on
pourra employer le doigté No |
tout en gardant lindex ou le
médius de la main droite. Ainsi,
on travaillera larpége de si
majeur en gardant I'index droit et
celui de fa ﬁmajeur en gardant le
médius. 11 faut cependant, dans
un mouvement lent, se méfier des
modifications de justesse qu’en-
trainent ces doigtés. Quand l'in-
dex droit ferme le plateau dufa, le
si D baisse sensiblement et il est
préférable de réserver ce doigté
pour les traits demandant une
grande rapidité d’exécution.
L’écart de justesse est presque
insignifiant quand le médius
ferme le plateau du fa § et il est
possible d’utiliser ce doigté méme
dans un mouvement lent.

Example: in F major use finger-
ing number I for scales and
arpeggios of the dominant
seventh chord. Likewise for D
minor (scales and arpeggios of
the diminished seventh chord).

On the other hand, in the G b
major scale use fingering number
2since B D is preceded or follow-
edbyaC b . '

These remarks apply similarly
to the A §, whether followed or
not by a B naturel. Therefore for
the scale of C @ major use finger-
ing number 1, and for B major,
fingering number 2. -

Nevertheless, this is only a
general rule to which there are
exceptions. With experience, the
student will come to understand
which fingering to use. He will
even perhaps alternate between
both fingerings in certain
passages.

In some arpeggios including a
Bbora ﬁ fingering number ]
can be used while continuing 1o
hold down the index or middle
fingers of the right hand. Thus,
the arpeggio of B bmajor should
be practiled while holding down
the index finger and the scale of
F major practiced while
holding down the middle finger.
However, in slow movements the
student must be aware of the
alterations in pitch that these
held fingers can cause. When the
right index finger presses the F
key, the B p flattens noticeably
so it is better 10 save this finger-
ing for very fast passages. The
pitch variation from the use of
the F § key is insignificant and
so it can be used even in slow
movements.

Beispiel F-Dur. Fur
Tonleitern und gebrochene
Dominantseptakkorde benutze
man den Fingersatz Nr. 1. Ebenso
in d-moll (Tonleitern und
gebrochene verminderte
Septakkorde). Fur Ges-Dur
benutze man jedoch, da vor oder
nach dem B ein Ces steht, den
Fingersatz Nr. 2.

Diese Bemerkung gilt nattirlich
auch fiir Ais, wenn es vor oder

nach einem H steht. So benutzt

man fur die Cis-Dur Tonleiter
den Fingersatz Nr. {. fur H-Dur
jedoch Fingersatz Nr. 2.

Diese Regel hat natiirlich auch
Ausnahmen. Mit etwas
Erfahrung wird jeder Schiiler den
jeweils richtigen Fingersatz selbst
festlegen konnen. Es kann sogar
vorkommen, dass er dann
innerhalb bestimmter Ubungen
beide Fingersdtze abwechselnd
benutzt.

Bei einigen gebrochenen
Akkorden mit B oder Ais ist es
mdglich, den Fingersatz Nr. 1 zu
benutzen und gleichzeitig den
Zeigefinger oder Mittelfinger der
rechten Hand beizubehalten. Fur
die Akkorde in B-Dur behalte
man den rechten Zeigefinger und
in Fis-Dur den Mittelfinger bei.
Bei JangsamemTempo ist hierbei
jedoch Vorsicht geboten, da diese
Fingersitze die Tonsauberkeit
beeinflussen kénnen. Wenn der
rechte Zeigefinger die F-Klappe
schliesst, wird das B eindeutig
tiefer. Deshalb sollten diese
Fingersdtze nur an sehr raschen
Stellen angewendet werden. Im
Gegensatz hierzu ist die
Beeintrdchtigung der Sauberkeit
nur sehr gering, wenn der
Mittelfinger die Fis-Klappe
schliesst. Deshalb kann dieser
Fingersatz auch bei langsamen
Stellen beibehalten werden.

EJEMPLO : En fa mayor, para
las escalas y los arpegios de 7* de
dominante, tomar el dedeo N.2 I.
Asimismo para e menor (escalas
v arpegios de 7¢ disminuida).

En cambio, en sol D mayor,
para la escala, yendo seguido o
precedido el si b con un do b.
tomar el dedeo N.° 2.

Esta advertencia se refiere con
evidencia al la § si va o no va
seguido o precedido con un si natu-
ral. Asi es que para ia escala de
do B mayor, se tomard el dedeo
N.2 1y para la desimayor el dedeo
N.22

No se trata empero sino de una
regla general que tiene excep-
ciones. Con un poco de experien-
cia, entenderd el mismo alumno el
oportuno dedeo que tiene que
emplear. Hasta le ocurrird hacer
alternar ambos dedeos en ciertos
gjercicios.

En unos arpegios que admiten un

o un la ﬁ;podra' emplearse el
dedeo N.° I sin dejar de guardar el
indice o el dedo cordial de la mano
derecha. Asi es que se estudiard el
arpegio de si P mayor guardando
el indice derecho y el de fa
mayor guardando el dedo cor-
dial. Conviene empero, en un
movimiento lento, desconfiar de
las modificaciones de afinacién
que arrastran consigo dichos
dedeos. Cuando el indice derecho
cierra el platillo del fa, baja sensi-
blemente el si b y es preferible
reservar este dedeo paralos tractos
que piden gran rapidez de ejecu-
cion. El desvio de afinacion resulta
casi insignificante cuando el dedo
cordial cierra el platillo del fa § y
es posible utilizar dicho dedeo
ain en un movimiento lento.
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